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EL OBJETO COMO NUBE DE SENTIDOS: EL
PAISAJE LITORAL A TRAVES DEL ARCHIVO

ESCENIFICADO

Guillermo Calvino-Santos’

(1) Universidad de Santiago de Compostela

RESUMEN

En este texto se presenta una investigacion basada en las
artes que tuvo lugar durante el curso 2021/22 en la asig-
natura Educacion Visual y Plastica del Grado en Maestro o
Maestra de Educacién Infantil de la Universidad de Santiago
de Compostela.

Uno de los objetivos de la formacién del alumnado en edu-
cacién artistica es adquirir las competencias necesarias para
utilizar la fotografia como instrumento pedagégico y de in-
vestigacién. La fotografia de archivo y la de bodegén sirven
para reflexionar sobre el patrimonio cultural vinculado al
paisaje litoral de Galicia. Gran parte del alumnado esta liga-
do emocionalmente a la costa por vinculos familiares, labo-
rales, culturales o de ocio. Este hecho permite desarrollar
una mirada critica sobre el efecto de la actividad humana en
el entorno natural desde una perspectiva artistica.

En esta experimentacion artistica se profundiza en el con-
cepto de archivo como proceso de seleccion de objetos que
merecen ser salvados del olvido y el bodegdn como disposi-
cion organizada de estos elementos en un espacio para ser
iluminados y fotografiados de manera expresiva.

El resultado es una obra colectiva que constituye un didlogo
estético y suscita una reflexién sobre el patrimonio y sobre
nuestro papel como generadorasy generadores de residuo,
etnografas y etndgrafos y artistas visuales.

INTRODUCCION

Partiendo de las ideas sintetizadas por Castro (2022), este
proyecto comparte la vocacién de superar las barreras (fi-
sicas y psicolégicas) del aula haciendo una “revision de los
vinculos con el entorno para incorporarlos a la construccién
de laidentidad”. Una educacion situada bien entendida debe
estar atenta a los acontecimientos y despertar la curiosidad
por el territorio y la cultura en la que se habita. En este caso
el desencadenante ha sido el triste naufragio del barco Villa
de Pitanxo en el Gran Banco de Terranova, al este de la costa
de Canada. Las noticias sobre el hundimiento de barcos, ya
sea cerca o lejos de Galicia, son lamentablemente frecuentes

y son muchas las familias que han sufrido la pérdida de
alguno de sus miembros. Cabe mencionar que una buena
parte del alumnado de la facultad procede de zonas costeras
de Galicia (Bergantifios, Terra de Soneira, Fisterra, Muros,
Noia, Barbanza...) y, en todo caso, todas y todos tienen una
relacion directa o indirecta con el mar. Por tanto, este tipo de
hechos nos recuerdan la diversidad de experiencias que el
mar, entendido como espacio emocional, nos proporciona:
ofrece sustento familiar (pescadores, redeiras, marisqueiras,
vendedoras y vendedores, transportistas, entre otras profe-
siones), establece un modo muy particular de relacionarse
con la naturaleza que reconoce la belleza y su disfrute, pero
también los peligros de sus manifestaciones violentas. La
costa procura placery sustento, exige sacrificios y responde
a las acciones humanas que ejercemos sobre ella. Es un
entorno sensible a la sobreexplotacién o a la contamina-
cion, por ejemplo. En definitiva, lo que se pretende con este
proyecto es que el alumnado tome conciencia sobre estos
hechos y circunstancias y suscite una reflexién sobre este
paisaje cultural a través de una experimentacién artistica.

Para ello, elegimos dos formatos de expresion frecuentes
en el contexto del arte contemporaneo: la fotografia de bo-
degbny la de archivo.

La fotografia de bodegén es un género que aparece cuando
irrumpe el medio fotografico, a finales de la primera mitad
del siglo xix. Esto no es sorprendente, puesto que la limi-
tada respuesta del material fotosensible hacia mucho mas
factible el registro de objetos inanimados que otros temas.
En la actualidad, hay artistas que siguen investigando acerca
de las posibilidades del género en diferentes contextos; tal
es el caso de Matt Collishaw, Olivia Parker, Laura Letinsky,
Anuschka Blommers y Niels Schumm, Wolfgang Tillmans,
Jean-Luc Mouléne, Zoe Leonard, el compostelano Jesus
Madrifidn o el corufiés Manuel Vilarifio. Muchas de estas
autoras y autores sitdan su interés en entornos domésticos y
en objetos descontextualizados que provocan una respues-
ta politica o de denuncia medioambiental.

El archivo como instrumento de conocimiento se vuelve
institucional en el contexto positivista del siglo xix. Esta
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O OBXECTO COMO NUBE DE SENTIDOS:
A PAISAXE LITORAL A TRAVES DO ARQUIVO

ESCENIFICADO

Guillermo Calvino-Santos’

(1) Universidad de Santiago de Compostela

RESUMO

Neste texto preséntase unha investigaciéon baseada nas
artes que tivo lugar durante o curso 2021/22 na mate-
ria de Educacion Visual e Plastica do Grao en Mestre ou
Mestra de Educacion Infantil da Universidade de Santiago
de Compostela.

Un dos obxectivos da formacién do alumnado en educacion
artistica é adquirir as competencias necesarias para utilizar a
fotografia como instrumento pedagéxico e de investigacién.
A fotografia de arquivo e a de bodegdn serven para reflexio-
nar sobre o patrimonio cultural vinculado & paisaxe litoral
de Galicia. Gran parte do alumnado esta ligado emocional-
mente & costa por vinculos familiares, laborais, culturais ou
de lecer. Este feito permite desenvolver unha ollada critica
sobre o efecto da actividade humana na contorna natural
desde unha perspectiva artistica.

Nesta experimentacion artistica profiundase no concepto
de arquivo como proceso de seleccién de obxectos que me-
recen ser salvados do esquecemento e o bodegén como
disposicién organizada destes elementos nun espazo para
ser iluminados e fotografados de maneira expresiva.

O resultado é unha obra colectiva que constitie un didlogo
estético e suscita unha reflexiéon sobre o patrimonio e so-
bre o noso papel como xeradoras e xeradores de residuo,
etnografas e etnografos e artistas visuais.

INTRODUCION

Partindo das ideas sintetizadas por Castro (2022), este
proxecto comparte a vocacion de superar as barreiras (fi-
sicas e psicoloxicas) da aula facendo unha “revisién dos
vinculos coa contorna para incorporalos & construcién da
identidade”. Unha educacién situada ben entendida debe
estar atenta aos acontecementos e espertar a curiosidade
polo territorio e pola cultura na que se habita. Neste caso
o desencadeamento foi o triste naufraxio do barco Villa de
Pitanxo no Gran Banco de Terranova, ao leste da costa de
Canada. As noticias sobre o afundimento de barcos, xa sexa
preto ou lonxe de Galicia, son lamentablemente frecuentes

e son moitas as familias que sufriron a perda dalgun dos
seus membros. Cémpre mencionar que unha boa parte
do alumnado da facultade procede de zonas costeiras de
Galicia (Bergantifios, Terra de Soneira, Fisterra, Muros, Noia,
Barbanza...) e, en todo caso, todas e todos tefien unha re-
lacién directa ou indirecta co mar. Polo tanto, este tipo de
feitos Iémbrannos a diversidade de experiencias que o mar,
entendido como espazo emocional, nos proporciona: ofrece
sustento familiar (pescadores, redeiras, marisqueiras, ven-
dedoras e vendedores, transportistas, entre outras profe-
sibns), establece un modo moi particular de relacionarse coa
natureza que recofiece a beleza e o seu gozo, pero tamén os
perigos das stias manifestaciéns violentas. A costa procura
pracer e sustento, esixe sacrificios e responde as accions
humanas que exercemos sobre ela. E unha contorna sen-
sible & sobreexplotaciéon ou & contaminacion, por exemplo.
En definitiva, o que se pretende con este proxecto é que o
alumnado tome conciencia sobre estes feitos e circunstan-
cias e suscite unha reflexién sobre esta paisaxe cultural a
través dunha experimentacion artistica.

Paraiso, eliximos dous formatos de expresion frecuentes no
contexto da arte contemporanea: a fotografia de bodegén
e ade arquivo.

A fotografia de bodegén é un xénero que aparece cando
irrompe o medio fotografico, a finais da primeira metade
do século xix. Isto non é sorprendente, posto que a limitada
resposta do material fotosensible facia moito mais factible
o rexistro de obxectos inanimados que outros temas. Na
actualidade, hai artistas que seguen investigando acerca das
posibilidades do xénero en diferentes contextos; tal é o caso
de Matt Collishaw, Olivia Parker, Laura Letinsky, Anuschka
Blommers e Niels Schumm, Wolfgang Tillmans, Jean-Luc
Mouléne, Zoe Leonard, o compostelan Jesis Madrifidn ou
o corufiés Manuel Vilarifio. Moitas destas autoras e autores
sitlan o seu interese en contornas domésticas e en obxectos
descontextualizados que provocan unha resposta politica
ou de denuncia ambiental.

O arquivo como instrumento de cofiecemento vélvese insti-
tucional no contexto positivista do século xix. Esta relacién
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relacion del archivo con las formas de poder y los metarre-
latos dominantes es objeto de critica por parte de autorasy
autores posmodernos como Lyotard, Foucault o Derrida. Asi,
el archivo se constituye bajo unas normas discursivas que
imponen el criterio de lo que queda excluido y las categorias
de lo que se registra. Esto es valido tanto para los objetos
producidos en un contexto cultural como para los sujetos
sometidos a un régimen politico y social.

Esta critica ha sido recogida por un nimero creciente de
artistas modernas, modernos, contemporaneas y contem-
poraneos cuyas estrategias incluye, analiza y clasifica Ernst
van Alphen en su obra Escenificar el archivo. Arte y fotografia
en la era de los nuevos medios (2018). La variedad de pro-
puestas es muy amplia, pero Alphen destaca dos focos de
interés: las obras que movilizan el archivo desde su natu-
raleza laberintica (Sophie Calle, Ydessa Hendeles o Leanne
Shapton) y las que desenmascaran las practicas abusivas y
alertan sobre el potencial oscuro del dispositivo archivistico
(Christian Boltanski, Santu Mofokeng o Akram Zaaatari).

METODOLOGIA

En esta experiencia, en la que se aborda visualmente el
concepto de litoral como espacio de interaccion entre lo
natural y la actividad humana, el archivo como proceso de
seleccién de aquello que merece la pena ser recordado es
un elemento clave. Posteriormente, se realizan bodegones
fotograficos con agrupaciones de objetos y una serie de
fotografias de cada uno de estos objetos para conformar
un archivo fotografico sistematico que se expone en una
serieinstalacion.

Una vez analizados los conceptos basicos y los referentes
artisticos mencionados, se seleccionan aquellos objetos que
pueden tener cierto valor, ya sea por su funcién, descontex-
tualizacién, forma, estética o potencial simbdlico. Esta parte
del proceso saca a laluz la intencién que siempre esta detras
de cualquier sistema de seleccion y clasificacion, de tal modo
que, desde un punto de vista artistico, se puede establecer
“una estructura que da lugar a sus propias categorias inter-
pretativas” (Van Alphen, 2018).

El bodegdn permite crear paisajes a partir de objetos reco-
lectados por el alumnado. Se establece una relacién entre
objetos que posteriormente se matiza o dramatiza con la
iluminacion creada a partir de linternas domésticas. La técni-
ca de exposiciones largas convierte la toma de imagenes en
una pintura progresiva con luz y permite lograr una estética
que recuerda al claroscuro de la pintura de bodegon.

La creacion del archivo fotografico es un proceso sistematico
de fotografia individual de los objetos, iluminados sobre una
mesa de luz con reflectores a los lados y con la cdmara en
posicién cenital. Es un trabajo que emula el registro museis-
tico por acumulaciéon de imagenes.

El didlogo entre objetos se produce a posteriori en el
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montaje, en el que la serie se decide por un criterio de con-
senso donde prima la relacién estética de los elementos (por
forma, color, ritmo, repeticién).

RESULTADOS

Figura 1. Bodegones

La experiencia de fotografiar bodegones supuso un reto
(figura 1). En primer lugar, hubo que seleccionar los objetos
y disponerlos en una superficie aproximada de un metro
cuadrado, pensando siempre en el punto de vista de la o
del observador final. A continuacién, la toma de la fotografia
presentaba la dificultad de trabajar con tiempos de expo-
sicion de alrededor de 20 segundos, durante los cuales se
emplearon una o dos linternas apantalladas con las que se
pint6 para resaltar u ocultar partes concretas del bodegén.

Figura 2. Fotos de archivo

Finalmente, hubo que esperar unos segundos hasta poder
visualizar el resultado en la camara. Este retardo conecta,
en cierto modo, con los usos de la fotografia analégica por-
que impone en las y los artistas un juego de imaginacion
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do arquivo coas formas de poder e cos metarrelatos domi-
nantes é obxecto de critica por parte de autoras e autores
posmodernos coma Lyotard, Foucault ou Derrida. Asi, o
arquivo constitlese baixo unhas normas discursivas que
impofien o criterio do que queda excluido e as categorias do
que se rexistra. Isto é valido tanto para os obxectos produci-
dos nun contexto cultural coma para os suxeitos sometidos
a un réxime politico e social.

Esta critica foi recollida por un nimero crecente de artistas
modernas, modernos, contemporaneas e contemporaneos
cuxas estratexias inclUe, analiza e clasifica Ernst van Alphen
na sta obra Escenificar el archivo. Arte y fotografia en la era
de los nuevos medios (2018). A variedade de propostas é
moi ampla, pero Alphen destaca dous focos de interese: as
obras que mobilizan o arquivo desde a sta natureza labe-
rintica (Sophie Cale, Ydessa Hendeles ou Leanne Shapton)
e as que desenmascaran as practicas abusivas e alertan so-
bre o potencial escuro do dispositivo arquivistico (Christian
Boltanski, Santu Mofokeng ou Akram Zaaatari).

METODOLOXIA

Nesta experiencia, na que se aborda visualmente o concepto
de litoral como espazo de interacciéon entre o natural e a
actividade humana, o arquivo como proceso de seleccion
daquilo que merece a pena ser lembrado é un elemento
chave. Posteriormente, realizanse bodegéns fotograficos
con agrupacions de obxectos e unha serie de fotografias
de cada un destes obxectos para conformar un arquivo fo-
tografico sistematico que se expdn nunha serie-instalacion.

Unha vez analizados os conceptos basicos e os referentes
artisticos mencionados, selecciénanse aqueles obxectos
que poden ter certo valor, xa sexa pola sua funcién, des-
contextualizacién, forma, estética ou potencial simbdlico.
Esta parte do proceso saca a luz a intencién que sempre
esta detras de calquera sistema de seleccion e clasificacion,
de tal modo que, desde un punto de vista artistico, se pode
establecer “unha estrutura que da lugar as suas propias
categorias interpretativas” (Van Alphen, 2018).

O bodego6n permite crear paisaxes a partir de obxectos re-
collidos polo alumnado. Establécese unha relacién entre
obxectos que posteriormente se matiza ou dramatiza coa
iluminacién creada a partir de lanternas domésticas. A técni-
ca de exposiciéns longas converte a toma de imaxes nunha
pintura progresiva con luz e permite lograr unha estética
que lembra o claroscuro da pintura de bodegén.

A creacion do arquivo fotografico é un proceso sistemati-
co de fotografia individual dos obxectos, iluminados sobre
unha mesa de luz con reflectores aos lados e coa camara
en posicién cenital. E un traballo que emula o rexistro mu-
seistico por acumulacién de imaxes.

O dialogo entre obxectos producese a posteriori na mon-
taxe, no que a serie se decide por un criterio de consenso
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onde prima a relacion estética dos elementos (por forma,
cor, ritmo, repeticion).

RESULTADOS

A experiencia de fotografar bodegdns supuxo un reto (figura
1). En primeiro lugar, houbo que seleccionar os obxectos e
dispofielos nunha superficie aproximada dun metro cadra-
do, pensando sempre no punto de vista da ou da observador
final. A continuacion, a toma da fotografia presentaba a difi-
cultade de traballar con tempos de exposicién de ao redor
de 20 segundos, durante os cales se empregaron unha ou
duas lanternas apantalladas coas que se pintou para resaltar
ou ocultar partes concretas do bodegén. Finalmente, houbo
que esperar uns segundos ata poder visualizar o resultado
na camara. Este retardo conecta, en certo xeito, cos usos
da fotografia analdxica, porque impén nas e nos artistas un
xogo de imaxinacién que anima a pensar no resultado futu-
ro de cada decision creativa, co que asi se perde a practica
instantaneidade do cotexo de imaxes que domina hoxe a
fotografia dixital.

Para el archivo fotografico de objetos, se dispusieron una
mesa de luz y unas cartulinas blancas laterales. Con la mesa
de luz se logré un doble objetivo: retroiluminar los mate-
riales transltcidos y proporcionar un fondo neutro que re-
cortaba visualmente los objetos para que pareciese que
flotaban en el espacio. Las cartulinas ayudaron a disminuir
el contraste y evitar un excesivo contraluz. Establecida esta
técnica, el proceso fue rapido y sistematico, y el resultado,
préximo a los archivos museisticos. Esta forma de producir
y acumular imagenes permite trabajar con ellas de modo
cdmodo por comparacion y facilita distintos juegos de clasi-
ficaciony categorizacién. La figura 2 muestra un ejemplo de
la diversidad de objetos seleccionados (aparejos de pesca,
residuos, conchas de animales, estrellas de mar, algas, latas
de conserva, juguetes de playa, etc.).

Finalmente, una vez impresas las fotografias dos veces cada
una en papel de tamafio A5, se instal6 la serie fotografica en
el tablero mas visible de la facultad. Primero se distribuye-
ron lasimagenes en el suelo y luego, el alumnado seleccioné
libremente cada fotografia y decidié su disposicion (figura 3).
Cada objeto puede cobrar un sentido semantico y estético
diferente en funcion de su posicién en la serie. Este proceso
de colocacién gradual y organica es altamente performativo
y negociado por el colectivo, lo que da lugar a multiples
rectificaciones y recolocaciones. Asi, se pone en juego una
doble dimensién: la temporal, en la medida que es un pro-
ceso (componente narrativo), y la espacial (componente
paradigmatico del archivo fotografico). El resultado de esta
instalacion es uno de los infinitos posibles.

CONCLUSIONES

1. Con esta investigacién artistica basada en la fotografia
se logra el objetivo de que el alumnado reflexione sobre
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gue anima a pensar en el resultado futuro de cada decision
creativa, con lo que asi se pierde la practica instantaneidad
del cotejo de imagenes que domina hoy la fotografia digital.

Para el archivo fotografico de objetos, se dispusieron una
mesa de luz y unas cartulinas blancas laterales. Con la mesa
de luz se logré un doble objetivo: retroiluminar los mate-
riales translucidos y proporcionar un fondo neutro que re-
cortaba visualmente los objetos para que pareciese que
flotaban en el espacio. Las cartulinas ayudaron a disminuir
el contraste y evitar un excesivo contraluz. Establecida esta
técnica, el proceso fue rapido y sistematico, y el resultado,
préximo a los archivos museisticos. Esta forma de producir
y acumular imagenes permite trabajar con ellas de modo
cdmodo por comparacién y facilita distintos juegos de clasi-
ficacion y categorizacién. La figura 2 muestra un ejemplo de
la diversidad de objetos seleccionados (aparejos de pesca,
residuos, conchas de animales, estrellas de mar, algas, latas
de conserva, juguetes de playa, etc.).
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Figura 3. Instalacién

Finalmente, una vez impresas las fotografias dos veces cada
una en papel de tamafio A5, se instal6 la serie fotografica en
el tablero mas visible de la facultad. Primero se distribuye-
ron las imagenes en el suelo y luego, el alumnado seleccioné
libremente cada fotografia y decidié su disposicién (figura 3).
Cada objeto puede cobrar un sentido semantico y estético
diferente en funcion de su posicién en la serie. Este proceso
de colocacién gradual y organica es altamente performativo
y negociado por el colectivo, lo que da lugar a multiples
rectificaciones y recolocaciones. Asi, se pone en juego una
doble dimensién: la temporal, en la medida que es un pro-
ceso (componente narrativo), y la espacial (componente
paradigmatico del archivo fotografico). El resultado de esta
instalacion es uno de los infinitos posibles.
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CONCLUSIONES

1. Con esta investigacién artistica basada en la fotografia
se logra el objetivo de que el alumnado reflexione sobre
su propia condicién de habitante de un territorio, de tal
modo que preste atencién a cémo el entorno condicio-
na la vida de la comunidad y cémo, a su vez, su actividad
afecta al medio y también genera multiples artefactos
que configuran una identidad cultural.

2. La aplicacién de modelos artisticos contemporaneos
despierta la curiosidad por tales manifestaciones y se
rompen algunos prejuicios establecidos a lo largo de la
formacién académica en anteriores etapas educativas.

3. Laexperimentacion artistica facilita la expresién de un
imaginario emocional y lo hace mas accesible y cercano
que las investigaciones que solo se manifiestan median-
te la palabra escrita.

4. Seintroduce la idea de que todo archivo es narrativo,
porque es intencional, y que el arte permite una liber-
tad enorme para establecer criterios y, de ese modo,
permite desvelar las motivaciones explicitas e implicitas
en otro tipo de archivos.

5. Finalmente, se comprende mejor la idea de que los ob-
jetos asi tratados son artefactos culturales o, como lo
expresa Fernandez Mallo (2018), se comportan como
una nube de sentidos al insertarse “en un campo de
significados antes no imaginados”.
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0 obxecto como nube dg sentidos:
A paisaxe litoral a través do arquivo escenificado

Guillermo Calvifio—Santos | Universidade de Santiago de Compostela

® o
Introduccion

Preséntase unha investigacién educativa
baseada nas artes que tivo lugar o curso
pasado nas aulas da Facultade de Ciencias
da Educacién da USC.

O alumnado do Grao de Educacién Infantil
emprega a fotografia de arquivo como recurso
para a reflexién sobre o patrimonio cultura
vinculado & relacién entre o a accién humana
e o litoral galego. Unha boa parte

das participantes tefien unha relacién directa
co mar (orixe, familia, fraballo, lecer...).

Obxectivos

e Crear un maEa visual da paisaxe litoral
a partir de obxectos atopados
e seleccionados.

Reflexionar visualmente sobre a paisaxe
cultural a través do arquivo fotogréfico.

Producir de xeito efectivo unha narrativa
visual dende unha perspectiva artistica
contempordnea.

Identificar os elementos que forman parte do
patrimonio natural e aqueles que o pofien
en perigo.

Facer asociaciéns diversas e extendidas

dos obxectos (polo seu potencial narrativo e
estético).

Andlizar as diferezas entre cofiecemento
cientifico e artistico.

Conclusiéns

ReSII“'CIdOS A experiencia conecta a tradicién, o efecto da accién humana sobre a contorna
Neste proxecto os resultados foron natural, a expresién do imaxinario emocional e a experimentacién artistica.
principalmente visuais. Houbo dous fipos de Nesta experiencia proféndase no concepto de litoral como espazo de interaccién
productos fotogréficos: entre o natural e a actividade humana, o arquivo como proceso de seleccion

daquilo que merece a pena ser lembrado, a metodoloxia de acumulacién de imaxes
sistematizada como proceso de documentacién visual e a e>_<|posm|on das imaxes nun
r

1. Elaboracién de foiogLrafias coa técnica
formato e nun contexto de lectura artistico-contempordneo. Tré

do light painting de bodegéns sobre a

paisaxe litoral. Gtase dun xeito

. » de comunicar onde o contido e a forma constrien un didlogo estético e suscitan
2. Fotografia sistemdtica de obxectos unha reflexién sobre o patrimonio e o noso papel como xeradores de residuos
descontextualizados sobre fondo de mesa e como etndgrafos visuais.
de luz. Estas imaxes se mostraron nunha
serie creada de forma colectiva

°
e obedecendo a criterios estético-narrativos Re‘lel'ellc 1as

subxectivos, de fal xeito que se presenta Alphen, E.V. (2018). Escenificar el archivo. Ediciones Universidad de Salamanca.
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espectador pode crear a séa propia orde Didi-Huberman, G. (2019). Arde la imagen. Serieve.
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